PROSTORI MEMORIJE 2018.

Robert Samardzi¢, Martina Gracin, Izabela Hren



lanepwja ,.ap BuHko Mepunh”
Galerija ,dr. Vinko Perci¢”
Galéria dr Vinko Perci¢
Gallery ,dr. Vinko Per¢i¢”

Maksima Gorkog 22
24000 Subotica
www: galerijapercic.com

Galerija ,dr Vinko Perci¢” je ustanova galerijskog tipa, osnovana u svrhu
promoviranja likovnih umetnika razli¢itih umetnickih pravaca i radi o¢uvanja
pokretne i nepokretne imovine poklonjene Opstini Subotica od strane gosp.
Vinka Perci¢ca Ugovorom o poklonu od 29.11.1989.god. a Opstina Subotica
27.06.2006.god. donosi odluku o osnivanju Zavicajne galerije,dr Vinko Percic¢".

Galerijski prostor je ispunjen eksponatima sa namerom da izrazi interes
kolekcionara , ukaZe na krug umetnika sa kojima je komunicirao i koje je
direktno poznavao. Izbor od Sezdeset sedam imena i 130 ostvarenja iz legata
Galerije ¢ine slike i umetnici iz razdoblja do 1914 ( Stipan Kopilovi¢, Jelena
Covi¢, Bela Farkas, Angela Mackovi¢, Sandor Olah). Period izmedu 1914-
1945 obuhvata imena ( Arpad G. Balaz, Andras Hande, Laslo Siladi, Jene
Lenkei, Geza Hodi, Istvan Nad). Znacajna su jo$ imena tridesetih godina,
kursa likovnog crtanja: Imre Vinkler, Gustav Matkovi¢, Farago Endre, Almasi
Gabor, Ivan Tikvicki, Marko Vukovi¢). Nekoliko imena podseca na druzenja sa
poznatimi umetnicima Oskarom Nemonom u Londonu, Nestom Orci¢em u
Zagrebu, Petrom Lubardom i Zlatkom Pricom.

Veliki ljubitelj umetnosti i kolekcionar gosp.V.Percic, svoju kompleksnu zbirku
je poklonioj gradu Zagrebu, koju ¢ine Cetiri sistematizirane grupe. Na prvom
mestu je Zbirka umetnika s prostora bivie jugoslavije s kraja 19.veka do danas,
u kojoj se pored akademskih slikara nalaze i dela naivnih umetnika. Drugi deo
Cine teme portreta dr. Vinka Percica, treci je zbirka madarskih umetnika s
polovine 19.veka do 1941.god. i na kraju, dragocjena i vrlo zanimljiva kolekcija
umetnickih dela evropskih slikara od 16-20 veka (Albrecht Durer, Rembrant
van Rijn, Francisco Goya, Edouard Manet, Camille Pissarro, Pierre Renoir, Edgar
Degas, Paul Cezanne, Paul Gaugin, Toulouse Lautrec, Pierre Bonnard, Henri
Matisse, Raoul Dufy, Fernand Leger, Pablo Picasso, Oskar Kokoschka, Marc
Chagall, Joan Miro, Henry Moore, Victor Vasarely, Bernard Buffet ).




Prostori memorije

Tema kulturno-povijesne i obiteljske memorije trajno je aktual-
na u suvremenoj umjetnosti, i umjetnici joj pristupaju unutar
vrlo Sirokog dijapazona motivsko-problemskih mogu¢nosti. Od
memorije vlastita mjesta rodenja i porijekla, naglasavanja vaz-
nosti bastine, preko intimistickih motiva vlastite obitelji i kori-
jena, do kolektivne povijesne memorije koja se ponekad vise
referira na politicko-ideolosko-povijesni aspekt nekog toposa,
a ponekad se iskazuje u umjetnickim djelima kroz vrlo osobno
emotivno-psiholosko iskustvo.

Stoga i radovi troje umjetnika, Izabele Hren, Roberta Samar-
dzi¢a i Martine Gracin, mogu na prvi pogled djelovati vrlo ra-
zli¢ito, bez jasno naznacenih poveznica prema kojem bismo
ih problemsko-tematskom klju¢u povezali, no oni se iznimno
autenti¢no i jasno bave upravo spomenutom temom prostora
memorije.

Zapravo, svo troje umjetnika idealno razvija ovu temu unutar
vlastitog prepoznatljivog stilsko-likovnog izri¢aja, stupnjeva-
njem razina teme: Izabela Hren doti¢e opcu, kolektivnu, kozmo-
politsku memoriju ¢ovjecanstva, koja prelazi granice prostora i
vremena, Martina Gracin bavi se povijesno-kulturnom memo-
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rijom europskih gradova, urbanih toposa i muzeja te njihovim
znacajem, dok Robert Samardzi¢ tematizira memoriju kroz inti-
mni, obiteljski aspekt predaka.

Tako se Izabela Hren u ciklusima crteza olovkom i olovkom u
boji kroz organicko-apstraktne strukture, i morfologiju fasetnih,
kristali¢cnih apstraktnih oblika, na tradiciji lirske apstrakcije, doti-
Ce univerzalnih tema porijekla Zivota i memorije na neke druge,
starije, razvijenije ljudske civilizacije koje su ocito bile mnogo
mudrije od nas. Oblici s njezinih crteza kao da su simboli i me-
tafore funkcioniranja i pulsiranja cijelog Svemira, ali nas jedna-
ko tako podsjecaju na suvremenu znanost poput astrofizike,
kvantne fzike i astrobiologije. Na vrlo suptilan nacin, umjetnica
prezentira poruku kako mozda i nismo sami u Svemiru, i kako
ljudska vrsta nije dovrsila vlastiti evolutivni proces spoznaje, sto
je evidentno iz svakodnevnih geopolitickih zbivanja. No, ona se
okrece onim visim sferama humaniteta, i ideji opce, kozmopo-
litske ljubavi medu ljudima, Zivotu u ravnotezi na svim razinama
kao idealu prema kojemu bismo trebali tezZiti.

Zarazliku od Izabele Hren, Martina Gracin traga za karakteristic-
nim kulturolosko-povijesnim toposima memorije, gdje postoji
autenti¢na i neponovljiva konfiguracija i prostorni plan oblika,
odnosno, gradevina i umjetnickih djela. Tako hrvatski, francu-

ski i engleski trgovi, ulice, gradovi, ruSevine gradova i groblja
svjedoce o tomu koliko su vazni ne samo za tu sredinu i bastinu,
vec i za oblikovanje umjetnicina senzibiliteta. Martina Gracin u
serijama crno-bijelih linoreza stvara retro-romanticarski ugodaj,
koji nas podsjeca na atmosferu 19. stoljeca i tadadnju ljubav pre-
ma otkrivanju starina, rusevina, povijesti, ali i period sustavnijeg
uspostavljanja znanosti o zastiti spomenika. Prazni prostori li-
Seni ljudi dovoljno su nabijeni emocijama o svjesnosti znacaja
autenti¢nih mjesta u kojima su se sretno spojile umjetnost i po-
vijest, arhitektura i funkcija.

U slikama Roberta Samardzi¢a kona¢no dolazi u fokus ¢ovjek i
individualno obiteljsko stablo, motivi sa starih obiteljskih foto-
grafija. Na ideji povezivanja slikarskog i crtackog senzibiliteta
umjetnika, niZzu se prizori obiteljskih druzenja, u kojima niti jed-
na generacija nije zapostavljena; od djece, roditelja, rodaka... pa
i motiva bolesti / leZanja u krevetu. Na slikama je teZiste stavlje-
no na emocije koje su ,zaledene” u vremenu pri fotografiranju:
od veselja, sjete, zamisljenosti, melankolije. Cesto se kao djeca
i mladi ne volimo fotografirati i prisustvovati zajedni¢kim obi-
teljskim okupljanjima, a jednoga dana kao zreli ljudi dodemo u
fazu kada nam je Zao da nemamo u fotografskoj memoriji vise
sacuvanih obiteljskih trenutaka. Zanimljivo je kako slikar pristu-
pa izvornim fotografijama; ne ponavlja motiv u hiperrealistickoj

matrici, ve¢ skicozno, gotovo ilustrativno hvata sukus energije i
emocije s fotografija, ¢ime postize snazan efekt na promatraca.
Sve navedene razine percepcije ove teme kod troje umjetnika
kategorije su memorije koje kroz Zivot postupno oblikuju in-
dividualnu psiho-emotivnu matricu pojedinca i njegov odnos
prema okolini i drustvu u cjelini, stoga se u ovim radovima ne
mozemo referirati samo na vaznost kulturno-povijesne bastine.
Jednako tako, u radovima Izabele Hren, Martine Gracin i Ro-
berta Samardzi¢a nema tragova bilo kakvih ideoloskih teorija
i aspekata, od ¢ega smo vec svi u potpunosti zasi¢eni na ovim
prostorima. Oni progovaraju o aspektima memorije koja ih je
odredila kroz godine cisto i precizno, liSeni bilo kakvog umetnu-
tog podteksta lose ugodenih metafora, ¢cime smo dobili auten-
tican umjetnicki izricaj.

Iva Korbler
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autenti¢na i neponovljiva konfiguracija i prostorni plan oblika,
odnosno, gradevina i umjetnickih djela. Tako hrvatski, francu-
ski i engleski trgovi, ulice, gradovi, rusevine gradova i groblja
svjedoce o tomu koliko su vazni ne samo za tu sredinu i bastinu,
vec i za oblikovanje umjetnic¢ina senzibiliteta. Martina Gracin u
serijama crno-bijelih linoreza stvara retro-romanticarski ugodaj,
koji nas podsjeca na atmosferu 19. stoljeca i tadasnju ljubav pre-
ma otkrivanju starina, rusevina, povijesti, ali i period sustavnijeg
uspostavljanja znanosti o zastiti spomenika. Prazni prostori li-
$eni ljudi dovoljno su nabijeni emocijama o svjesnosti znacaja
autenti¢nih mjesta u kojima su se sretno spojile umjetnost i po-
vijest, arhitektura i funkcija.

U slikama Roberta Samardzi¢a konac¢no dolazi u fokus covjek i
individualno obiteljsko stablo, motivi sa starih obiteljskih foto-
grafija. Na ideji povezivanja slikarskog i crtackog senzibiliteta
umjetnika, nizu se prizori obiteljskih druZenja, u kojima niti jed-
na generacija nije zapostavljena; od djece, roditelja, rodaka... pa
i motiva bolesti / lezanja u krevetu. Na slikama je teziste stavlje-
no na emocije koje su ,zaledene” u vremenu pri fotografiranju:
od veselja, sjete, zamisljenosti, melankolije. Cesto se kao djeca
i mladi ne volimo fotografirati i prisustvovati zajedni¢kim obi-
teljskim okupljanjima, a jednoga dana kao zreli ljudi dodemo u

fazu kada nam je zao da nemamo u fotografskoj memoriji vise
sacuvanih obiteljskih trenutaka. Zanimljivo je kako slikar pristu-
pa izvornim fotografijama; ne ponavlja motiv u hiperrealistickoj
matrici, ve¢ skicozno, gotovo ilustrativno hvata sukus energije i
emocije s fotografija, ¢ime postize snazan efekt na promatraca.
Sve navedene razine percepcije ove teme kod troje umjetnika
kategorije su memorije koje kroz Zivot postupno oblikuju in-
dividualnu psiho-emotivnu matricu pojedinca i njegov odnos
prema okolini i drustvu u cjelini, stoga se u ovim radovima ne
mozemo referirati samo na vaznost kulturno-povijesne bastine.
Jednako tako, u radovima lzabele Hren, Martine Gracin i Ro-
berta Samardzi¢a nema tragova bilo kakvih ideoloskih teorija
i aspekata, od ¢ega smo vec svi u potpunosti zasi¢eni na ovim
prostorima. Oni progovaraju o aspektima memorije koja ih je
odredila kroz godine Cisto i precizno, liseni bilo kakvog umetnu-
tog podteksta loSe ugodenih metafora, ¢ime smo dobili auten-
tican umjetnicki izricaj.

Iva Korbler



Robert Samardzi¢

1. Triptih 1 - lica, svaka slika 150x100 cm

2. Triptih 2 - Studentski dani, svaka slika 150x100 cm
3. Dok smo bili zajedno, 80x120 cm

4. U krevetu, 100x70 cm

5.Za album, 80x60 cm

Martina Gracin
1. Subotica, linorez, veli¢ina otiska: 38 x 52 cm, 2017
2. Kali lll, linorez, veli¢ina otiska: 21 x 29,7 cm, 2000

3. Anthea’s home, linorez, veli¢ina otiska: 21 x 29,5 cm, 2014
4. RuZica grad, linorez, velicina otiska: 19,5 x 29,5 cm, 2014

5.Kalil, linorez, veli¢ina otiska: 31 x 22 cm, 2000

6. Oxford, linorez, veli¢ina otiska: 28,3 x19,6 cm, 2015
7.Grad, linorez, veli¢ina otiska: 21 x 29 cm,2014
8.Affectionate remebrance, linorez, 20 x 24,5 cm, 2014

9. Martina Gracin_Skopje_linorez_53 x 78_38 x 52 cm, 2018

Izabela Hren
1. PLAVA VATRA, dimenzije: 100x70 cm,

likovna tehnika: olovka i olovke u boji na papiru, 2014.

2. HRAM, dimenzije: 100x70 cm,

likovna tehnika: olovka i olovke u boji na papiru, 2014,

3. OBLACI, dimenzije: 100x70 cm,

likovna tehnika: olovka i olovke u boji na papiru, 2013.

4. 7IVOTNA SILA, dimenzije: 100x70 cm,
likovna tehnika: olovka i olovke u boji na papiru, 2013

5. ELEMENTI SPOZNAJE, dimenzije: 100x70 cm,

likovna tehnika: olovka i olovke u boji na papiru 2010.
6. DUSEVNI NOTTURNO, dimenzije: 100x70 cm,
likovna tehnika: olovka i olovke u boji na papiru 2013.

7. KRISTALNO TIJELO, dimenzije: 100x70 cm,
likovna tehnika: olovka na papiru, 2012.

8. SJENKE, dimenzije: 100x70 cm,
likovna tehnika: olovka na papiru, 2013.

9. SUPTILNO TIJELO, dimenzije: 100x70 cm,
likovna tehnika: olovka na papiru, 2010.

ROBERT SAMARDZIC
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1996-2002

Profesor likovne kulture, diplomirala grafiku
na Nastavnickom odjelu Akademije likovnih
umjetnosti u Zagrebu,

u klasi profesora lvice Siska
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1997-2003 Profesor likovne kulture, diplomirala
slikarstvo na Nastavnickom odjelu
Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu,
u klasi profesora Miroslava Suteja.
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